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a historia de los mapas en México se ha desarrollado de

manera importante como campo de estudio en las ulti-
mas décadas. Las investigaciones al respecto han sido impul-
sadas sobre todo por gedgrafos e historiadores adscritos al
Instituto de Geografia de la uNAM, publicando sus resultados
en revistas especializadas y libros colectivos. Sin embargo,
sigue siendo un terreno que hace falta explorar a partir de
supuestos teoricos y perspectivas analiticas que ponderen las
dimensiones culturales, politicas e intelectuales de la cartogra-
fia. Es decir, mas alla de trazar la historia de las técnicas, ins-
trumentos y temas en la elaboraciéon de mapas, considero que
hace falta esbozar los trasfondos socioculturales, editoriales/
materiales y politicos-cientificos que subyacen en la practica
cartografica, particularmente en el siglo XIX.

Por ende, el estudio de los mapas y los discursos geogra-
ficos implica problematizar su propia materialidad y contex-
tos de produccion, amén de verlos como objetos cargados
de simbolos y discursos, mas que como meros retratos del
espacio. Cuando se estudian temas de indole geografica, te-
rritorial o espacial, con frecuencia se recurre al uso de recur-
sos cartograficos (sea como fuentes, o como respaldo visual
de algin trabajo sobre esas tematicas), pues generalmente se
les usa como elementos que, sin mas, representan el espacio



geografico del cual se habla o estudia, y pocas veces se tiene
consciencia de que dichos artefactos visuales son productos
sociales de su propio contexto histérico que poseen una di-
mension subjetiva en tanto objetos elaborados por un sujeto
desde un horizonte de enunciacion.

En México se elaboraron bastantes obras de indole geo-
grafica durante el siglo XIX: mapas, atlas y libros de geografia
dan cuenta del interés por la cuestion espacial por parte de
gobiernos, letrados y asociaciones cientificas. Por tanto, en
este trabajo quiero trazar algunos senderos en torno a méto-
dos, perspectivas y fuentes para el estudio histérico de dichas
obras desde una perspectiva cultural. Ello supone complejizar
su analisis, abordandolas como objeto de estudio y no sélo
como fuentes. En otras palabras, mi propuesta de historiar la
cartograffa desde el enfoque de la Historia cultural busca di-
mensionar y vincular dos aspectos: por un lado, lo simbélico
y discursivo de los mapas, que responde a los fundamentos e
ideas que sustentan determinada forma de concebir la geogra-
fia en un contexto histérico dado. Por otro, la materialidad de
las representaciones cartograficas, a fin de dar cuenta de sus
condiciones de produccion, pues no hay discurso ni texto sin
soporte material que lo difunda.

Ambos aspectos deben abordarse en funcién de los con-
textos politicos, culturales, econémicos y sociales que posibi-
litan y dan sentido a las representaciones culturales (Illimen-
se mapas, peliculas, libros o pinturas). Asimismo, habra que
ponderar el vinculo entre conocimiento y poder, asi como la
relacion entre el cartégrafo y las instituciones que organizan
el conocimiento en un momento histérico particular, pues la
produccion de conocimiento geografico y de obras cartogra-
ficas esta indisociablemente ligada a contextos socioculturales
especificos y a relaciones de poder de orden politico y cien-
tifico.
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Empecemos, pues, por considerar a los mapas como obje-
to de estudio mas que solo como fuentes. Abordar una obra
cartografica en esos términos implica considerar dos grandes
dimensiones: primero su propio contexto histérico; esto es,
entenderla en funcion de las dimensiones sociales, culturales,
politicas y econémicas del momento histérico en el cual se
produjo, pensando que dicha obra es un objeto social de su
propio tiempo cargada de discursos, significados, ideas y pos-
turas. La otra dimensién tiene que ver con pensar que los dis-
cursos y el conocimiento que se busca condensar en un mapa
se plasman necesariamente en un soporte material. Por tanto,
debemos tomar en cuenta su propio ambito de produccion,
asi como las caracteristicas materiales del objeto.

Pasar por alto la materialidad de la representacion condu-
ce a obviar e ignorar sus propias condiciones de posibilidad
y alcance. No es lo mismo hablar de un mapa fijado en una
pared a manera de mural (como los mapas que se encuen-
tran en El Vaticano), que hablar de un atlas producido bajo
la imprenta litografica o un plano elaborado con tecnologia
satelital o en GPS. Esa materialidad debe tomarse en cuenta
a la hora de problematizar en torno a las obras cartograficas,
pues nos dan indicios de su circulacion, alcance y objetivos.
El contexto de produccion y las caracteristicas materiales de
los soportes resultan fundamentales si lo que se quiere es his-
torizar la cartografia, pues el discurso geografico de un mapa
no existe fuera de su soporte material: forma y fondo son in-
disociables. Curiosamente, esta dimensioén no se toma mucho
en cuenta a la hora de estudiar la cartografia, que en el caso
del México decimononico implicarfa abordar el ambito edito-
rial de produccién de impresos. En suma, la interrogante que
estructura este trabajo es: ¢cudles son los discursos presentes
en las representaciones cartograficas y qué relacion tienen con
los contextos intelectuales, culturales y politicos del México
del siglo x1x?
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Estudiar la cartografia, ;desde la Historia cultural?

Partamos en primera instancia del marco teérico y metodo-
loégico que propongo. Fue el historiador britanico J. B. Harley
quien en los afios setenta y ochenta del siglo pasado planted
una reconsideracion de los mapas como objetos de estudio.!
Podemos situar dicho viraje sobre la concepcion de la car-
tograffa dentro del denominado giro cultural y lingiistico.
Harley, al igual que algunos historiadores de la corriente de la
Nueva Historia cultural, criticaron el supuesto de que las ima-
genes, libros y demas objetos soélo reflejan la realidad social.
Por el contrario, sostuvieron la idea de “la construccién o la
producciéon de la realidad (del conocimiento, los territorios,
las clases sociales, las enfermedades, el tiempo, la identidad)
por medio de representaciones”.”

Estos planteamientos iban en el sentido de considerar
que la realidad se construye a través de objetos, practicas y
apropiaciones, experimentando procesos de significacion y
re-significaciéon mediante los cuales, los grupos sociales dan
sentido a las cosas, al mundo y a ellos mismos. En ese sentido
los mapas, en tanto objetos cargados de simbolos y significa-
dos, configuran una idea particular del mundo que pretenden
representar. Esto tiene que ver con el propio imaginario del
cartografo y, sin duda, con los contextos sociales, politicos e
intelectuales de los que forma parte. Aqui traigo a cuento la
perspectiva de la observacion de segundo orden u observa-
cion de observaciones planteada por Alfonso Mendiola. Esta

! Sebastian Diaz Angel aborda la recepcién de la obra de Harley en Amé-
rica Latina en su articulo: “Aportes de Brian Harley a la nueva historia de
la cartografia y escenario actual del campo en Colombia, América latina
y el mundo”, en: Historia critica, nim., 39, septiembre-diciembre 2009, pp.
180-200.

% Burke, Peter, ;Qué es la Historia cultural?, traduccion de Pablo Hermida
Lazcano, Editorial Paidés, Espafia, 2000, p. 97.
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perspectiva metodologica considera que cuando nos aproxi-
mamos al pasado no lo hacemos directamente, sino a través
de los vestigios/documentos que elaboré alguien, es decir, a
través de la mirada (de la observacion) de un sujeto (o varios)
que observo la realidad desde un contexto especifico, dejando
huella de sus perspectivas en los documentos que nosotros
tomamos como fuentes. Por ello, esta operacién de analizar lo
que otro observa implica, justamente, cuestionarse sobre las
maneras en que se observa; ahf es donde entran en juego las
ideas, referentes y valores de dicho sujeto, los cuales quedan
plasmados en un mapa, un archivo, una pintura o un libro.
Esta metodologia permite, segun Mendiola, preguntarnos por
qué “se ve el mundo de tal manera y no de otra”.” En el caso
del mapa, la cuestion medular serfa ¢por qué muestra el mun-
do de esa forma y no de otra?

Por tanto, estamos hablando de que la realidad (en este
caso la geografica) es una construccion, una produccion tanto
social como individual via representaciones y practicas. Por
ello es fundamental cuestionarnos en torno a quién observa el
mundo y lo representa de diversas maneras: “cada individuo
construye su mundo a partir del encuentro entre el yo y el
entorno”. ° En este sentido, a partir de dicho planteamiento
sobre el sujeto y sobre la critica a la idea de un conocimien-
to neutral sobre una realidad objetivada, la Historia cultural
ha considerado la dimensién subjetiva como un aspecto fun-
damental dentro de dicho proceso de conocer y aprender el
mundo: “diferentes personas pueden ver el mismo aconteci-

miento y estructura desde perspectivas muy distintas”. ¢

> Mendiola, Alfonso, “Hacia una teoria de la observaciéon de observacio-
nes: la historia cultural”, en Hisforias, Universidad Iberoamericana, no. 6,
México, 2005, p. 32.

* Burke, ;Q0ué es..., p. 97.

5 1bid., p. 98.

¢ Ibid., p. 99.
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Los mapas, en tanto objetos que condensan saberes de
diversa indole, estan siempre cargados de intencionalidad,
discursos, valores y significados. Por ejemplo, el caracter ra-
cionalista de la cartografia decimononica tiene que ver con
perspectivas propias de los letrados de la época, cuyos refe-
rentes provenian de las ideas y corrientes ilustradas de Occi-
dente. Es decir, el espiritu ilustrado que los llevé a tomar a
la ciencia como derrotero para lograr el anhelado progreso
material e intelectual del pais, constituyo la piedra angular de
la produccién de conocimiento a lo largo de la centuria. Por
lo tanto, hablamos de una manera particular de entender y
conceptualizar el mundo, que en el caso de la geografia se
vehiculiz6 a través de una imagen cartografica que pretendia
ser valida, cientifica y exacta. De ahi que la idea de estudiatlos
desde los enfoques de la Historia cultural consista, justamen-
te, en desentrafar esa dimension simbolica, la cual responde al
contexto histérico en el cual se les produce. En ese sentido, es
bastante ilustrativo el llamado de Roger Chartier a leer y ana-
lizar los documentos (es decir, las fuentes) de manera menos
inmediata y literal.”

En el caso de los mapas, es un tanto comun que se recu-
rra a ellos considerandolos evidencias de la realidad espacial.
Muchas veces se les incluye de manera un tanto inadvertida
como anexos o apéndices de estudios de indole historica, an-
tropologica o geografica, y rara vez se hace una aproximacion
mas detallada al tipo de cartografia del que se trata; y menos
aun se cuestiona sobre sus condiciones de produccién, sobre
quién lo produjo y sobre los elementos que muestra y los que
no muestra. Pareciera, pues, que un documento cartografico
es una prueba fehaciente de que una cosa era de tal manera,
de que no existia mas poblaciéon que la que ahi se sefiala, o

7 Chartier, Roger, “La nueva Historia cultural”, en: E/ presente del pasado.
Escritura de la Historia, Historia de lo escrito, traduccion de Marcela Cinta,
Universidad Iberoamericana, México, 2005, p. 14.
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que la disposicion de las tierras o de los recursos naturales fue
representada fielmente en el mapa.

En funcién de todo lo dicho hasta ahora, las propues-
tas metodologicas y epistemoldgicas de Harley me parecen
bastante significativas y utiles —a pesar de haberlas formula-
do hace ya unas décadas—, pues consideraba “que los mapas
son una parte de la familia mas amplia de imagenes cargadas
de valor. De este modo, he renunciado a entender los mapas
como registros inertes de paisajes morfolégicos o como re-
flexiones [yo dirfa registros] pasivas del mundo de los objetos
[...] Tanto en la selectividad de su contenido, como en sus
signos y estilo de representacion, los mapas son una manera
de concebit, articular y estructurar el mundo humano [...]".*
En este sentido, y para reflexionar en torno a la idea de repre-
sentacion como categoria de analisis de la Historia cultural,
diremos que los mapas son un lenguaje visual, un discurso
grafico que plantea una serie de ideas sobre tal o cual espacio
a través de figuras, esquemas, dibujos, signos y leyendas. Es
decir, todo mapa es en si mismo una representacién cultural
del espacio, pues esta cargado de valores, de ideas, nociones y
conocimientos que confeccionan una manera de ver el mun-
do. Por lo tanto, a lo largo de la Historia, la cartografia ha
contribuido de manera activa a construir una idea del espacio,
a visualizar y demarcar territorios, a ubicar y mostrar ciertos
aspectos de la geografia natural y social.

Por ello, me inclino a pensar en la cartografia no sélo como
un reflejo del contexto social y cultural del cual emana, sino
como objeto en el que se produce —y que reproduce— una
vision de la realidad espacial; es decir, como instrumento que
representa el espacio, produciendo una manera de entender y

8 Hatley, J. B., La nueva naturaleza de los mapas. Ensayos sobre la bistoria de la
cartografia, compilacion de Paul Laxton, introduccién de J. H. Andrews,
traduccion de Leticia Garcfa Cortés y Juan Carlos Rodriguez, Fondo de
Cultura Econémica, México, 2005, p. 80.
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dar sentido a la realidad circundante. Harley apunta a estudiar
el mapa con detenimiento,

...para identificar no sélo un nivel literal o superficial de signi-
ficado [en la imagen cartografica], sino también uno mas pro-
fundo, por lo general asociado con la dimensién simbdlica el
acto de enviar o recibir un mensaje.Un mapa puede llevar en su
imagen un simbolismo asociado con el 4rea, el aspecto geogra-
fico, la ciudad o el lugar especifico que se representa.’

En ese sentido, la cartografia posee un nivel simbdlico que
contribuye, justamente, a producir una idea del mundo a par-
tir de jerarquias, valores, estereotipos, etc. El acto de represen-
tar un espacio en un mapa implica en si un proceso de cons-
truccién de lo que se busca plasmar, pues se nombra, ordena,
clasifica, orienta y da sentido al espacio representado: “lejos
de fungir como una simple imagen de la naturaleza que puede
ser verdadera o falsa, los mapas redescriben el mundo, al igual
que cualquier otro documento, en términos de relaciones y
practicas de poder, preferencias y prioridades culturales”.'
En consecuencia, es importante enfatizar que un mapa tiene
una doble dimensién: una instrumental, vinculada al proceso
técnico mediante el cual se elabora, y una simbdlica, la cual
responde al imaginario de quien fabrica el mapa:

el mapa instrumento, de caracter informativo y practico, y el
mapa imagen, el cual alberga una abstraccién, un esfuerzo inte-
lectual de construccién de un instrumento con fines practicos
pero revestido también de un caracter intangible como imagen,

? Hatley, La nueva naturaleza, p. 81.
1 Ibid., p. 61.
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lo que lo convierte en una representacion que integra las inter-
pretaciones cosmologicas, politicas o religiosas, centradas en el
mundo de aquel que lo dibuja."

Por su parte, Hatley afirmaba que “aunque durante mucho
tiempo los mapas han sido fundamentales en el discurso de la
geograffa, casi nunca se leen como ladrillos de texto o como
una forma de conocimiento construida socialmente”.”” Esta
cita plantea un punto fundamental para este trabajo: la idea de
que los mapas son 1) discursos, y 2) conocimiento. Es decir que
son objetos que condensan una serie de saberes (fundamental-
mente asociados al espacio), por lo cual poseen conocimiento
que los dota de poder, segun la perspectiva de Michael Foucault
que retoma el propio Hatley."” Por lo tanto, estamos hablando
de objetos visuales que estan atravesados por discursos de po-
der que se sustentan en un conocimiento cientifico del espacio,
los cuales, a su vez, responden al ambito sociocultural del con-
texto en el cual se elaboran. En ese sentido, “tanto en la selec-
tividad de su contenido como en sus signos y estilos, los mapas
son una manera de concebir, articular y estructurar el mundo
humano que se inclina hacia, es promovido por y ejerce una

influencia sobre grupos particulares de relaciones sociales”.™

" Montoya Arango, Vladimir, “El mapa de lo invisible. Silencios y grama-
tica del poder en la cartografia”, Universitas Humanistica, nim. 63, enero-ju-
nio, 2007, p. 157.

'2 Hatley, La nueva naturaleza, p. 79. Este texto fue el que desperté mi in-
terés por el tema de la cartografia desde un punto de vista histérico y cul-
tural. La obra de Harley plante6 una redefinicién epistemologica y tedrica
sobre el estudio de los mapas.

3 Michel, Foucault, “El sujeto y el podet”, en Revista Mexicana de Sociologia
(julio-septiembre), 1998, p. 7.

" Hatley, gp. cit., p. 79. De igual manera, este autor menciona que “algunas
de las implicaciones practicas de los mapas pueden caer también en la ca-
tegoria de lo que Foucault ha definido como actos de vigilancia, especial-
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Por ello, la manera en la que el cartégrafo representa el
espacio implica una produccion de sentido del lugar represen-
tado: “La posicion de los mapas puede afectar la forma en la
que se ve el mundo”."” Esto es importante porque la reflexion
en torno al espacio no es un asunto menor: toda sociedad ha
establecido vinculos diversos con su propio espacio. Toda so-
ciedad es geografica puesto que los seres humanos se mueven
en el espacio, en funciéon de referentes geograficos y siem-
pre en interrelaciéon con el mundo circundante. Las maneras
en que una sociedad experimenta el espacio, lo significa y se
apropia de él en una época concreta, son cuestiones que pue-
den y deben discutirse desde perspectivas historicas sociocul-
turales. Ademas, si pensamos en los mapas como textos que
hablan de y dan sentido al mundo, es claro que sus contextos
de produccién y materialidad son aspectos que no pueden
obviarse. Como bien sefiala Héctor Mendoza, los mapas son
objetos técnicos que, al representar el mundo, fungen como
soportes de comunicacion social.'® Por tanto, no hay texto sin
soporte material, y por ello considero importante tomar en
cuenta esa dimension.

Hatley sintetiza la vinculacion entre conocimiento y poder
en los mapas afirmando que “la cartografia es un discurso, un
sistema que ofrece un conjunto de reglas de representacion
del conocimiento que toman forma en las imagenes que de-
finimos como mapas y atlas”.'” Es decir que, en tanto forma
de conocimiento, los objetos cartograficos producen poder

mente los relacionados con la guerra, la propaganda politica, la definicion
de fronteras o la preservacion de la ley y el orden”. Hatley, 7bid., p. 82.

'S Laura Vaughan, Mapping society: The spatial dimensions of social cartography,
UCL Press, Londres, 2018, p. 6. La traduccion es mia.

' Mendoza Vargas, Héctor, “La historia de la cartografia de México. Tradi-
ciones, cambios y nuevos caminos, en: Mendoza Vargas, Héctor (coord.),
La geografia humana de México, UNAM/Instituto de Geografia, México, 2013,
p. 172.

" Hatley, La nneva naturaleza, p. 203.
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sobre el lugar que representan. Dicho historiador ha mostra-
do cémo este proceso de apropiacion del espacio en papel,
via la produccién de mapas, afectd las dinamicas sociales y
econémicas del “Nuevo Mundo”, pues la expansion europea
sobre América sent6 sus bases en buena medida en los cono-
cimientos geograficos y en su representacion visual. Incluso
las tensiones politicas y la diplomacia giraron en torno a obras
de indole geografico-cartograficas. En ese sentido, la autora
Laura Vaughan, quien ha estudiado la cartografia desde un
punto de vista sociocultural, apunta que se debe sobrepasar
la mirada tradicional en torno a los mapas, para considerarlos
mas bien como objetos cargados de significados, que reflejan
su contexto de produccion.'®

Partiendo de los planteamientos de Stuart Hall, diremos
que un mapa posee un doble nivel de representacion: el pri-
mero serfa el que corresponde a dicho imaginario del carto-
grafo, quien ve su entorno de una manera especifica, concep-
tualizandolo, nombrandolo y dandole un significado a partir
de su propio lenguaje, ideas y referentes. El segundo nivel se-
rfa el de la representacion grafica, es decir, el acto de trasladar
al mapa esa serie de aspectos. En ese acto, el cartégrafo no
esta simplemente reflejando la realidad geografica, sino que
la esta produciendo. En ese sentido, la obra cartografica ad-
quiere una carga simbolica y subjetiva. De ahi que la categoria
de representacion nos remita al ambito simbdlico que posee
el mapa. Los significados del mapa son posibles en funcién
de su propio contexto histérico de produccion. Siguiendo a
este autor, diremos que lo cultural se construye a partir de un
circuito en el que interactian y se interrelacionan las repre-
sentaciones, el consumo (entendiendo con ello las practicas
sociales y/o apropiaciones), las identidades (construccion de
vinculos y de significados sociales comunes o compartidos) y

'8 Vaughan, Mapping, p. 7.
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las apropiaciones (produccién de sentido). Todo ello atrave-
sado por relaciones de poder que se traducen en mecanismos
de control, instituciones, discursos y normas."” Siguiendo ese
esquema explicativo, puede decirse que un mapa es un objeto
que contiene una serie de representaciones que el cartégrafo
realiza acerca del espacio y del mundo,” por lo cual se debe
tomar en cuenta como se representa él mismo lo de afuera, y
coémo es que esto se traduce en una exteriorizaciéon de su pro-
pio imaginario mediante una registro grafico/visual. Lo ante-
rior apunta a cuestionarnos como en la cartografia existe una
mediacion entre la realidad espacial y los referentes e intereses
del cartografo.

El poder del mapa radica en su capacidad de mostrar, ubicar
y delimitar un espacio en el papel, pues evoca una afirmacion
de existencia de ese espacio, lo cual implica una validacién de
que ese lugar es de tal o cual manera.”’ En tanto instrumentos
que permiten ubicar cosas, las obras cartograficas “mas que
representaciones [fieles del espacio], son sistemas de propo-
siciones, argumentos que afirman que esto esta alli dentro de
lo que el mundo podtia ser.” Harley apunta a estudiar el mapa
con detenimiento,

para identificar no sélo un nivel literal o superficial de signifi-
cado [en la imagen cartografica], sino también uno mas pro-
fundo, por lo general asociado con la dimensién simbdlica el
acto de enviar o recibir un mensaje. Un mapa puede llevar en

' Hall, Stuart, Representation: cultural representations and signifying practices, The
Open University, London, 1997, p. 1.

% Para Hall, la representacion tiene que ver con “concepts, images and
emotions ‘stand for’ or represent, in our mental life, things wich are or
may be ‘out there’ in the world”. Ibid., p. 4.

' Wood, Denis, “Los mapas y el Estado”, Revista de la Universidad de México,
(julio-agosto), 2018, p 11.

2 Ibid., p. 8.
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su imagen un simbolismo asociado con el area, el aspecto geo-
grifico, la ciudad o el lugar especifico que se representa.”

En ese sentido, la cartografia posee un nivel simbdlico que
contribuye, justamente, a producir una idea del mundo a par-
tir de jerarquias, valores, y nombres. El acto de representar un
lugar implica una construccion de lo que se esta representan-
do, pues se ordena, clasifica, orienta y da un sentido al espacio
que se registra en el papel: “lejos de fungir como una simple
imagen de la naturaleza que puede ser verdadera o falsa, los
mapas redescriben el mundo, al igual que cualquier otro docu-
mento, en términos de relaciones y practicas de poder, prefe-

rencias y prioridades culturales”.”

Los mapas y los Estados-nacion en el siglo xix.
Notas sobre la cartografia decimondnica

En el contexto del surgimiento y desarrollo de los Estados-na-
cion durante el siglo XIX, los mapas fueron concebidos como
objetos fundamentales para constituir y delimitar un territorio
nacional. Por ello, quienes elaboraban los mapas ocuparon un
papel medular dentro de los circulos de intelectuales y politi-
cos de cada pais: “detras de la mayoria de los cartégrafos esta
una persona que encarga un mapa [...] el mapeo pronto se
convirtié en negocio del Estado”. A raiz de eso, los mapas
fueron usados para medir el terreno, apropiarse del espacio en
el papel, clasificar sus elementos y configurar una idea de ¢l a

partir de una vision unitaria estatal-nacional. Su poder radicé,

# Hatley, La nueva naturaleza, p. 81.
% Ibid, p. 61.
% Ibid, p. 203.
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segun Denis Wood, en su capacidad para habilitar el control
estatal de la tierra.

La vocacién centralizadora del Estado-naciéon volvié im-
perante la necesidad de producir obras cartograficas para re-
clamar y visualizar la autoridad sobre el espacio:

“mapas que ubican los territorios sobre los cuales es soberano,
y por lo tanto mapas que delimitan sus fronteras; mapas que
ubican sus elementos constitutivos (provincias, estados, con-
dados [...]) mapas que ubican sus recursos y propiedades [...]
mapas que ubican a sus ciudadanos (para que presten servicios,

para cuestionarlos, imponerles contribuciones y reclutarlos”.*

Ademas, en el caso de la cartografia del siglo x1x, la auto-
ridad del mapa radicaba en su validez cientifica. Es decir, los
criterios de la ciencia decimonénica trasladados al campo de
la geografia (en términos de ubicacion exacta, de medicion,
de cuantificaciéon, del uso de parametros cientificos como le-
guas, longitudes y latitudes) dieron sustento y legitimidad a la
cartografia, en la siempre continua buisqueda de la exactitud
y perfeccién cientificas. Nuevamente hablamos de un vinculo
entre conocimiento y poder: “Los cartdgrafos producen po-
der; son los creadores de un pandptico espacial”; “clasificar
el mundo es apropiarse de ¢él, de tal manera que estos proce-
sos técnicos [de la practica cartografica] representan actos de
control...”.*” En este sentido, retomando los postulados de
Hall, dirfamos que el mapa deviene representaciéon cultural
port los usos (practicas), discursos y significados que le otorga
el cartografo, una institucion cientifica, un gobierno o un sec-
tor social. Asi, la cartograffa permite construir un significado

% Wood, Los mapas., p. 11.
* Hatley, La naturaleza., p. 204..
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del espacio que esta representando y, por ende, es mas que un
reflejo o proyeccion de la realidad espacial que registra.

Por su parte, Benedict Anderson sefiala en su clasica obra
Comunidades imaginadas que, para el caso de los paises del su-
deste asiatico en el siglo x1x, los censos y los mapas fueron
usados para controlar de mejor manera el espacio coloniza-
do: “el censo, el mapa y el museo, en conjunto, moldearon
profundamente el modo en que el Estado colonial imaginé
sus dominios: la naturaleza de los seres humanos que gober-
naba, la geografia de sus dominios, y la legitimidad de sus
dominios”.?® En el caso del censo, su caricter cuantificador
daba la sensacion de contar, controlar, clasificar y ubicar a la
poblacion que se querfa gobernar, o a la que se le podia cobrar
impuestos. El mapa, por su parte, se usé para clasificar y apro-
piarse del espacio a priori.”” También resulta importante lo que
menciona dicho autor respecto a que, dada la emergencia de
los Estados nacionales a lo largo del siglo xix, las obras car-
tograficas fueron usadas como una especie de memorias y/o
biografias espaciales, es decir, se les empleo para construir una
idea de entidades territoriales nacionales con supuestos orige-
nes y profundidades histérico-temporales.”

% Anderson, Benedict. Comunidades imaginadas. Reflexciones sobre el origen y la
difusion del nacionalismo, Fondo de Cultura Econémica, México, 2011, pp.
228-229.

% Anderson hace referencia a un arquedlogo y gedgrafo de nombre Richard
Muir, para decir que, a diferencia de otro tipo de mapas de épocas previas,
en las que se producian a partir de la exploracion y los viajes de quien los
elaboraba, en el siglo XIX —en el contexto del imperialismo de entonces— “el
mapa se anticipaba a la realidad espacial y no a la inversa. En otras palabras,
un mapa era un modelo de esto [...]. Llegd a ser un instrumento real para
concentrar las proyecciones sobre la superficie de la Tierra. Un mapa era ne-
cesatio, ahora, para los nuevos mecanismos administrativos y para las tropas
para reforzar sus pretensiones |[...|”. [bid., p. 242.

* Ihid., p. 244.
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Asimismo, en el caso de los mapas elaborados por las au-
toridades imperiales, fue comun la practica de colorear los te-
rritorios del dominio colonial: “en los mapas imperiales de
Londres, las colonias britanicas a veces solian aparecer en rosa
y rojo, las francesas en purpura y azul, y las holandesas en
amartillo y marrén”’! O sea que algo tan aparentemente in-
distinto o fortuito como el uso de colores en un mapa, tuvo
implicaciones ideoldgicas y simbdlicas, vinculadas en este
caso al tema del poder y el control de las metropolis occi-
dentales sobre sus espacios coloniales. Finalmente, este autor
seflala que las posibilidades de reproduccién mecanica en el
siglo XIX dieron un nuevo impulso a la elaboraciéon, multipli-
cacion y difusiéon de obras de indole cartografica, lo cual las
volvié una especie de emblema tanto del nacionalismo como
del imperialismo decimonoénico. En suma, de acuerdo con el
estudio de Anderson, tanto el mapa como el censo, tuvieron
como objetivo fungir como instrumentos de control y admi-
nistracion de las potencias occidentales sobre la poblacion y el
espacio de las regiones asiaticas.

Por otra parte, la produccion cartografica que emergio en
el contexto de la formaciéon de los Estados nacionales apun-
talaba la idea de un territorio homogéneo y ordenado, cuyos
espacios y fronteras estaban demarcados, y dentro del cual, la
cultura nacional se pretendia uniforme:

La representacion del mundo como un conjunto de pafses, tal
como aparece en la mayorfa de los mapamundis, concibe el
espacio como inherentemente fragmentado, dividido por me-
dio de diferentes colores en las diversas sociedades nacionales,
cada una enraizada en su propio lugar [...] la idea de que cada
pais encarna una cultura y una sociedad que le son propias y
distintivas, se encuentra tan difundida, y se asume tan natural-

31 Id
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mente, que los términos cultura y sociedad suelen anexarse sin
mas a los nombres de los estados-nacion.™

Como muestra Magali Carrera en su estudio sobre las
obras de Antonio Garcia Cubas, los mapas del siglo XIX no
pueden entenderse fuera de la cultura visual que se desarroll6
a lo largo de la centuria. Desde finales del virreinato hasta la
época del Porfiriato, se publicaron un sinfin de libros, revistas,
mapas, litografias, grabados y pinturas que fueron configuran-
do (al calor del sinuoso proceso de conformaciéon nacional)
una cultura visual que englob6 tipos sociales, paisajes natu-
rales, vestigios prehispanicos y episodios de la efervescencia
sociopolitica propia del siglo. En tanto representaciones cul-
turales, se insertaron en circuitos de produccién y consumo
a partir de imprentas y anuncios en periddicos, circulando a
través de asociaciones literarias, academias y sociedades cien-
tificas. Por ello, resulta necesario tomar en cuenta las dinami-
cas de produccion y circulacion de dichas representaciones,
pues no son algo etéreo, sino material. Con todo, los estudios
sobre la cartograffa decimonoénica poco se han cuestionado
sobre la dimensién material. Intentar reconstruit las dinami-
cas de produccion, circulacion y consumo, asi como delinear
el tipo de publico al que iba dirigida la produccion cartogra-
fica, resultan dos tareas fundamentales para la Historia de las
representaciones culturales del siglo XIX. Sin embargo, los
fenémenos de apropiacion suelen ser dificiles de historiar. La
falta de fuentes es el principal obstaculo para intentar obtener
una idea de los ambitos de circulacién de los mapas, y de sus
usos y re-significaciones por parte del publico.

2 Ferguson, James y Akhil Gupta. “Mis alld de la <<cultura>>: espacio,
identidad y las politicas de la diferencia”, en Antipoda, (julio-diciembre),
2008, p. 235.
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Para subsanar esto, es posible rastrear dinamicas de pro-
duccién y venta en las que se articularon autores (como el
propio Garcia Cubas), impresores y secciones publicitarias en
algunos periddicos de la época. Asimismo, para el caso de las
publicaciones del siglo x1x, el nimero de ediciones y los re-
feridos anuncios permiten inferir ciertos aspectos del consu-
mo. De cualquier modo, es muy dificil saber qué entendieron
quienes tuvieron en sus manos las obras de Orozco y Berra
o de Garcia Cubas. Sabemos, por ejemplo, que después de la
independencia, los estudios que hizo Alexander von Humbol-
dt en los primeros afios del siglo XIX, fueron tomados como
fuente de datos en cuanto al nimero de la poblacion, las di-
mensiones del territorio mexicano, y la ubicacion de ciudades
y localidades.

Aun mas, los letrados del México independiente retoma-
ron el paradigma geografico que establecié Humboldt gracias
a la ediciéon de las obras que publicé como producto de su
viaje por la Nueva Espafia a inicios del siglo. Por ejemplo, en
la década de 1870, Manuel Payno citaba al prusiano, y articu-
laba su Compendio de geografia partiendo de dicho paradigma.”
Esto da cuenta de que dicha intelectualidad se desenvolvia en
una cultura impresa-urbana, que permitia leer y retomar obras
de décadas anteriores. Para reconstruir estos fendémenos, uno
debe revisar otras fuentes impresas de la época ademas de los
mapas, tales como periddicos, libros, revistas y litografias. A
partir de ello, se pueden vislumbrar los ambitos de produc-
cion y circulacion de las obras impresas en tanto objeto de es-
tudio. De cualquier modo, sin embargo, poco o nada sabemos
del consumo de dichas obras mas alla del ambito intelectual.

Dicho lo anterior, tanto la dimensién material como el
contexto de produccién son cuestiones que considero cardi-

33 Payno, Manuel, Compendio de geografia de México, México, imprenta de F
Diaz de Leén y S. White, 1872.
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nales en el abordaje de la cartografia como objeto de estudio.
Varios trabajos sobre la historia de la cartografia pasan por
alto dichas cuestiones, lo cual considero problematico, pues
no tomar en cuenta la materialidad de las representaciones, las
ideas y los discursos, implica pasar por alto sus condiciones de
posibilidad, al limitar nuestra perspectiva de analisis. Ya desde
la década de 1970, Elizabeth Eisenstein hacia un llamado a los
historiadores en el sentido de no obviar los aspectos materia-
les y de produccion de las obras literarias, las ideas y el conoci-
miento: “cuando las ideas se separan de los medios que se em-
plean para trasmitirlas, se aislan de las condiciones histéricas
que las rodean”.* Los discursos, ideas e imaginatios no son
cosas etéreas que flotan en la nada: lo cultural se construye
en la compleja interrelacién entre emisores, mensajes, objetos
materiales y practicas sociales que terminan produciendo sen-
tido y multiples significados. Por ello, al estudiar a los mapas,
resulta menester dar cuenta de su aspecto material no sélo en
cuanto a sus caracteristicas fisicas, sino también respecto de
sus ambitos de produccion, circulaciéon y probable consumo.
Por tanto, al historiar el conocimiento, los discursos e ideas de
indole geografica, se debe tomar en cuenta la dindmica edi-
torial, los aspectos materiales de los medios impresos y los
posibles ambitos de consumo y de practicas sociales, asi como
los espacios y fenomenos de sociabilidad.

Por otra parte, pensar la cartografia desde el enfoque que
he venido esbozando implica considerar que, por ejemplo, un
atlas como el de Humboldt esta atravesado por una mirada
racionalista que concibe a la geografia como algo medible,
ubicable y cuantificable a través de graficos, cifras y cuadricu-
las. Esa nocion cartesiana del espacio configura una manera
particular de concebir la realidad espacial, lo cual nos sitta

* Eisenstein, Elizabeth, La imprenta como agente de cambio. Comunicacion y
transformaciones culturales en la Enrgpa moderna temprana, Fondo de Cultura
Econdémica, México, 2010, p. 23.
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ante un paradigma que pretende aprehenderla a partir de pa-
rametros cientificos, geométricos y estadisticos. Al observar el
mapa de la Nueva Espafia contenido en el Azas Geografico y fi-
sico de la Nueva Espaiia, podemos ver que lo que mas resalta en
primera instancia es la dimension fisica de la geografia. (Véase
figura 1). Para Humboldt era fundamental dar cuenta de la
“fisica terrestre”, pues para poder dimensionar lo politico y
poblacional del virreinato, debfa tenerse una nocién lo mas
exacta posible de su geografia fisica. No hay que olvidar que
el viajero prusiano lleg6 a la Nueva Espafia con auspicio del
rey Carlos IV, quien al igual que su antecesor, buscaba tener
un conocimiento mas amplio, detallado y exacto de sus do-
minios (particularmente en lo referente a recursos naturales).
Esto nos sitaa frente al vinculo entre conocimiento y poder.
En este caso, es fundamental tener en cuenta que el conoci-
miento producido por Humboldt tuvo como trasfondo no
solo el impetu viajero o interés cientifico, sino un interés de
orden politico.

Figura 1.
CArRTE DU MEXIQUE ET DES PAYS LIMITROPHES SITUES AU NORD ET A L’EST DRESSEE
D’APRES LA GRANDE CARTE DE A NOUVELLE ESPAGNE.

FUENTE: Atlas Geggrdfico y fisico de la Nueva Espana, Imprenta de Paul Reouard, Paris, 1827,
mapa 2.
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Por supuesto la idea de Harley acerca del poder del mapa
es mas profunda que esto, pero sin duda parte de la vincu-
lacién entre ciencia y politica. Ese nexo permite dimensio-
nar las condiciones de posibilidad del discurso geografico
que produjo Humboldt, lo cual se aprecia por ejemplo en la
correspondencia que éste intercambié con el virrey Iturriga-
ray.” Las Tablas geogrificas politicas del reino de la Nueva Espasia,
que elabord el viajero aleman, tenfan el claro propodsito de
fungir como herramientas para la administracién virreinal.*
Este dato no es anecdético, sino que nos deja ver el contexto
de produccién de ciertas obras geograficas, mostrando que
para poder dimensionar el sentido y caracteristicas de toda
obra cartogrifica y/o geografica, se debe tener en cuenta los
contextos politicos, cientificos, materiales y simbolicos que
las posibilitan. La interrelacién entre esas aristas constituye
el reto (y a la vez la riqueza) en el analisis de las dimensiones
culturales de lo social y lo politico. No es extrafio entonces
que lo que mas abunde en los estudios del viajero aleman sea
todo tipo de datos estadisticos sobre poblacion; no es fortuito
que en el mapa del A#as lo que mas resalte sea la dimension
natural del espacio. Hablamos, pues, de una geografia imbuida
de una racionalidad utilitarista y de un afan cuantificador: de
ahf la importancia de la estadistica en tanto ciencia de Estado.
Estas nociones nos permiten dar cuenta del sentido, discursos
y simbolismo en dichas obras.

% Carta del Barén de Humboldt al Virrey Iturrigaray, 3 de enero de 1803.
Carta de Iturrigaray al Barén de Humboldt, 20 de enero de 1804.

* Humboldt, Alexander von, Expediente 24. Tablas geogrdficas politicas del rei-
no de Nueva Espaiia que manifiestan la superficie, poblacion, agricultura, fabricas,
comercio, minas, rentas y fuerza militar presentados al excelentisino seiior virrey por
e/ Bardn Alejandro de Humboldt, 1802-1803, Archivo General de la Nacion,
Instituciones coloniales, volumen 72, fojas 1-21.
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Historiar los mapas y la geografia desde lo cultural:
consideraciones finales

LLa Historia es tiempo, pero también espacio. En consecuen-
cia, el ambito geografico es indisociable de las experiencias
sociales en el devenir temporal, puesto que las sociedades hu-
manas estan siempre enmarcadas en espacios geograficos: se
mueven, interactian y desenvuelven en contextos geograficos
diversos y a partir de puntos de referencia espaciales. L.as ma-
neras en que los grupos sociales se relacionan con su medio,
lo significan y entienden, han sido tratadas por diversas co-
rrientes historiograficas, desde la geografia historica hasta la
historia regional, pasando por la historia ambiental y la historia
de la geografia.”” En ese sentido, mi propuesta va encaminada
a trazar una historia cultural de los mapas y el conocimiento
geografico. Esto implica pensar en los mapas como objetos
que condensan una serie de ideas, saberes y nociones respec-
to al espacio y que, por ello mismo, son susceptibles de ser
historiados a partir de perspectivas que tomen en cuenta sus
dimensiones simbdlicas y discursivas, considerando también
las practicas sociales en las que se enmarcan, asi como sus
ambitos de produccion material. Por lo tanto, diversificar las
fuentes y ampliar el enfoque resultan dos aspectos fundamen-
tales. Mi propuesta no va en el sentido de tomar las Tublas de
Humboldt o los A#as de Garcia Cubas para verificar los da-
tos estadisticos poblacionales, o las distancias entre poblados.
Mas bien se enfoca en desentrafiar y entender los significados
que los gedgrafos, letrados y gobiernos le atribuyeron al cono-
cimiento geografico, a un mapa o a un libro de geografia. Es
decir, estoy pensando en la cartografia y demas obras geogra-
ficas como objetos de estudio y no s6lo como fuentes. Por lo

7 Sobre estas perspectivas incluyo algunos ejemplos significativos en la

bibliografia.
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tanto, me interesa entender por qué aquellos sectores sociales
se centraron en determinados aspectos y no en otros: por qué
un Humboldt le dio tanto peso a la parte fisica de la geografia,
o por qué un Manuel Payno estructuré una obra de tematica
geografica en funcién de un paradigma de conocimiento que
se configurd y reconfigurd a lo largo del siglo XIX.

Asimismo, como comenté a lo largo del capitulo, para
comprender los significados y los discursos de las obras geo-
graficas, debemos explorar sus contextos de produccion, to-
mando en cuenta su materialidad. Como ha sefialado Men-
diola, la historia cultural ha hecho énfasis en que las ideas y
los conocimientos circulan a través de soportes materiales y
en espacios de sociabilidad particulares. De ahi que para his-
toriar la cartografia desde dicho enfoque sea menester consi-
derar los ambitos de produccion y las caracteristicas fisicas de
nuestros objetos de estudio. Ademas, como sefialé en parrafos
anteriores, en tanto que los emisores de las obras geograficas
pertenecian a un sector social letrado, que se vincul6 a través
de instituciones (como la Sociedad Mexicana de Geografia
y Estadistica) y mediante obras fundamentalmente impresas,
resulta importante dar cuenta de las caracteristicas de aquella
esfera letrada. Esto exige una labor de investigacion bastante
amplia, pues implica revisar obras y objetos de diversa indole:
poblacionales (como las tablas de Humboldt), politicas (como
memorias de diversos ramos de la administraciéon publica) e
incluso educativas, como los libros escolares. De igual mane-
ra, hay que tomar muy en cuenta que la cartografia hizo parte
de una vasta cultura visual decimonodnica que fue posibilitada
por la expansion de las imprentas y el desarrollo de técnicas
de reproduccién de imagenes como la litografia. Por tanto,
también es importante investigar en torno a esos ambitos de
produccion visual, pues nos adentran en los contextos de pro-
duccién de los mapas.
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Hoy en dfa es comun encontrar trabajos sobre cartografias
de la violencia o de la pobreza, es decir, se utiliza a los mapas
para dar cuenta de realidades sociales y fenémenos complejos
en la actualidad. Sélo basta con recordar nuestra formacion
escolar en los primeros afos, con un mapa de la Republica
colgado en una pared del salén de clases. Ni hablar de que —
retomando la nocién de practicas sociales— nuestra cotidianei-
dad se ha visto marcada los ultimos afios por la utilizaciéon de
tecnologias geograficas como el Google Maps o el GPS; todo
ello implica una experiencia de y con el espacio. He aqui el
asunto medular, pues las obras cartograficas han fungido a lo
largo de la Historia como objetos que median entre el ambito
geografico y las sociedades humanas. En su caso, la cartogra-
fia del siglo XIX implicé una experiencia a priori del territorio
nacional: mediante los mapas, los gobiernos y cientificos de
aquella época concibieron de una manera particular la geogra-
ffa nacional sin que necesariamente la conocieran de forma
directa. Esto, en el contexto de la formacion del Estado-na-
cioén, no fue un hecho menor, sino que significé un proceso
de construccién, produccién y apropiacion del territorio na-
cional en papel. En ese sentido, desentranar las caracteristicas
tanto materiales como de contenido de la cartografia, arroja
luz respecto a las maneras en que diversos grupos sociales han
entendido y conceptualizado su realidad geografica.
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